|V SEMINARIO OSAAEE

“Formacion y Cooperacion Cultural”
Bilbao, 16 de junio de 2008

Santiago Burutxaga — M oderador - (Actor y Portavoz de la
Plataforma por la Escuela Superior de Arte Dramatico)

La intencién en este Seminario es poder conocer diferentes perspectivas de abordar la
formacién, asi como poder diferenciar entre los perfiles que la redidad artistica
demanda y lo que se da. Asi, también la cooperacion entre las diferentes “secciones’
que forman la cultura: musica, danza,... ES un acierto este tema porque:

1) Laformacién profesiona y la préctica profesional en nuestro sector no acaban
de encontrarse,

2) Es perfecto que se haga un estudio multidisciplinar de la situacion, no solo
actores, también danza, ...

3) También es importante que se haga ahora que hay un proceso de cambio en la
formacion: el Proceso de Bolonia afecta a los contenidos y estructura de la
formacion,

4) Por ultimo, desde el Pais Vasco (Plataforma de Artes Escénicas que agrupa
disciplinas diferentes) queremos regular las ensefianzas regladas del sector y por
ello creemos importante que se haya escogido este sitio para e Seminario
OSAAEE.

En cuanto al Plan General de Teatro, quiero destacar dos aspectos:
1) Que habla de promover la Formacion Artistica

2) Y también de fomentar la colaboracion de las distintas administraciones para
solucionar la falta de homogeneidad de estudios artisticos no reglados.

Estos dos aspectos para dotar de rango universitario a la formacién artistica, encaja
perfectamente en este Seminario.

Como invitados ala Mesa de hoy nos acomparian:

1. Veronica Lewis (Directora de la Escuela de Danza Contempor anea de L ondres).
El centro que dirige es un centro privado que funciona con fondos publicos. Esta
Homologado por la Universidad de ¢? Y abarca no solo la formacion de intérpretes de



danza, también tienen una Compafiia, gestionan teatro, y tiene una red de formacion
dirigida a adultos, nifiosy jévenes.

2. José Gabriel Lopez Antufiano (Director de la ESAD de Castilla y Ledn —en
Valladolid-). Es profesor de dramaturgia. La Escuela que dirige es muy reciente e
imparte interpretacion y Direccidn Escénica

3. Profesor Pedro Barea, del Pais Vasco.

4. Maria Colomer (Presidenta de Payasos Sin Fronteras), ONG gue tiene entre sus
objetivos € de hacer oir la voz civica y solidaria de los artistas a través de las
interpretaciones artisticas.

José Gabriel Lopez Antufiano (Director de la ESAD de
Cadtillay Ledn —en Valladolid-)

La ESAD de Castilla Ledn funciona desde 2006, e implantaremos 3° y 4° afio en los
proximos cursos. EI marco de regulacion es el Decreto del 1992: que regulo €
curriculum, la necesidad de espacios,..., y daba unatitulacién superior.

Al amparo de este Decreto han surgido 12 ESAD anivel nacional. En Francia hay 2, en
Polonia 1,... Es de los Estados de los que més nimeros de ESAD tiene y mas titulados
saca.

La situacion en la ESAD actualmente es compleja porque al anterior curriculum
vigente, en 2009-10 0 2010-2011 se suma la nueva Ley de Ensefianzas Artisticas que se
realiza a partir del Plan de Bolonia. Cambia muchas cosas, pero sustancialmente pasa de
900 horas a 1200 horas, esas 1200 horas se dividen entre presenciales, no presencialesy
de tutoria. Cuestion que siembra dudas porque si bien en la Direccion de Escena las
horas de tutoria y no presenciales pueden ser buenas, no es tan cierto o no tan seguro
con lainterpretacion.

Esta Ley iba a ser aprobada antes de las elecciones pero no se aprobd. Daba miedo un
posible cambio politico. Pero €l estado actual es que el Ministerio quiere sacar un Unico
Decreto de Ensefianzas Artisticas del cual surjan todas las Ensefianzas Superiores, tanto
las de Grado como las de Posgrado o Doctorales (danza, actor y musica) y otros
artisticos.

A parte del nimero de horas, este borrador tiene también como peculiaridad que se
acaba con una discusion hasta hoy dia mantenida: y es que las Ensefianzas de Arte
Dramético no se vinculan a la Universidad sino que tendran personalidad propia. Esto
es muy importante porque esta especificidad evita que un profesorado inflacionado en
las Universidades de Letras puedan pasar a ensefiar Arte Dramatico teorizando estos
estudios que deben ser mas préacticos.



También permite que la propia ESAD pueda, en colaboracion con la Universidad,
realizar los cursos de Posgrado y Doctorado, pudiendo un Doctor en Arte Dramatico
dirigir tesis Doctorales de ESAD y de cualquier universidad.

Al entrar en € marco europeo de las Ensefianzas también se obliga a las escuelas a
entrar en e marco de la puntuacion, clasificacion,... Es importante porque ESAD
tendran puntuacion que repercutira en su prestigio.

En esta valoracidn se tenia en cuenta que los profesores fueran también Doctores (en
CastillaLedn de 22, 11 lo son).

Nosotros en el 2009, en colaboracion con la Universidad de Burgos, empezaremos a
realizar Cursos de Doctorado.

Nosotros hemos propuesto, a margen de este marco general, que éramos conscientes
gue éramos la ESAD numero 12 y que queriamos tener lineas propias al margen del
resto de ESAD para que los alumnos pudieran tener cierta especializacion durante y
después de | os estudios que ayudasen a su profesionalizacion.

También hemos incluido como asignatura el inglés.

Tenemos 4 lineas de especializacion: voz y verso, teatro lirico, escritura dramatica
(traduccién dramaturgica,...) y también queremos que el departamento de interpretacion
se vaya concretando con un Unico sistemay no con el lemade * cada maestrillo tiene su
librillo” . Trabajan con e método de Txékhov.

También estamos haciendo Convenios de Colaboracion con otras Escuelas Superiores
Europeas no solo de Arte Dramatico sino también con Observatorios y Escuelas de
Bellas Artesy Escenografia.

También tenemos cursos de formacion para los profesores y también formacion para
alumnos a margen de la ensefianza reglada.

También acabamos de constituir un grupo de investigaci én/doctorado de noveles donde
se agrupan alumnos de Universidad con profesores de ESAD para que elaboren
manuales, investigacion de cada materia.

Estamos intentando que, sobretodo, |os profesores que tienen asignaturas préacticas no se
desliguen de su profesion: que e actor siga siendo actor, € Director siga siendo
Director,..., para que no se estanquen en la docencia y sigan viviendo la realidad y
actualizacion del sector.



Veronica Lewis (Directora de la Escuela de Danza
Contemporanea de Londres)

Siendo bebé fui adoptada por una familia de muisicos. En el Reino Unido (RU) entras en
una Escuela subvencionada a estudiar musica. Me enfadé mucho porque yo queria
bailar y no hacer musica.

A los 13 afios estaba en un centro integrado/reconocido de musica y la danza sélo se
daba cuando llovia. Y ademas se ensefiaba con una profesora de educacién fisica.

En mis dltimos 40 afios he intentado que tenga una légica la danza en la educacion. Pero
quiero aclarar que sblo puedo hablar de mi experienciaen el RU.

Hace unos diez afios empecé a ser la Directora de la Escuela de Danza Contemporanea
de Londres pero me preocupd porque sdlo podian ser alumnos los ricos, y también
ocurre 1o mismo para los estudiantes de Arte Dramatico y también para los de circo. O
sea, la musica esta perfectamente subvencionada pero hay un agravio comparativo con
las otras disciplinas. El Arte Dramatico estaba méas 0 menos reconocido y €l circo no
estaba regulado. Mi primer intento fue regular la formacion artisticaen el RU.

Mi motivo para estar aqui es que hasta qué punto queréis en Espafia hacer esto porque
cuesta mucho y debemos tener las ideas muy claras. Yo puedo ensefiaros mi
experiencia.

Para establecer la Escuela que dirijo dentro de un paraguas de muchas disciplinas
artisticas 1o primero que tuve que establecer fue la confianza entre los distintos
directores de las Escuelas Superiores.

La prioridad era ensefiar a los jovenes artistas mas ala del interés persona (del
Director). Lo que se hiciera en la organizacién formaba parte de una ecologia y
realmente para ser Util tendria que formar parte de una ecologia de educacion
internacional. No tiene sentido formar parte sdlo de un centro local, tiene que estar
abierto internaciona mente.

¢A qué me refiero? Para desarrollar la salud artistica de una nacion se tienen que
ampliar las posibilidades de educacién en lajuventud, parala mayoria de estos alumnos
el circo, drama, danza,..., solo sera un hobby con lo cual tienen que cuidar la parte
recreativa y de ocio. Para aquellos aumnos que muestren talento artistico precoz
también se les tiene que ofrecer educacién pre-vocacional. Con lo que para los 18 afios
los alumnos tienen que estar educados en € arte. Y después de los 18 afios tiene que
haber formacién rica para que puedan desarrollarse como artistas.

Uso la palabra artista conscientemente. En mi experiencia en el arte contemporaneo los
artistas trabagjan en varios campos, y muchos jévenes coredgrafos son también
intérpretes.



Es muy importante saber que es muy muy caro tener formacion especifica artistica. No
va a funcionar s, 1) los alumnos no tienen preparacion previay 2) si no hay seleccion
previa.

Es formacién de dlite pero no dlitista. Y esto esta llevando mucho tiempo explicarselo a
los politicos. Como estrategia politica de convencimiento hemos utilizado a los
deportistas y odio hacer esto, pero es una estrategia. Si quieres participar en unas
Olimpiadas como pais tienes que poner mucho dinero para la gente joven. No pones
dinero en poca gente desde un principio sino que amplias e efecto del alumnado y
luego especificas la piramide.

El objetivo de todo esto es crear buenos centros de educacion en e momento oportuno
en gue encontramos buena voluntad politica para hacerlo, y también es importante tener
un liderazgo artistico considerable.

Se necesitas argumentos econdmicos y sociales fuertes para poder hacer reconocible la
cultura.

Hace 15 afios vine por primera vez a Bilbao y ha cambiado mucho por la industria
cultural que ha adquirido.

NuUmero dos, hay que identificar la naturaleza del talento artistico en el Pais Vasco, no
solo construirlo para exportarlo. En e RU los alumnos talentosos se formaban en
Holanda y EEUU porque ali habia ayudas y tuvimos que parar la exportaciéon de
alumnado, y este es uno de los argumentos que utilicé con mi Gobierno.

Estoy convencida de que hay que crear redes de coparticipacion. Esta cooperacion
intercentros es muy importante porque asi hay movilidad de estudiantes entre centros y
esto es muy enriguecedor paraellos.

En este momento en la Escuela que dirijo hay muchos alumnos espafioles pero no
pueden venir a Espafia a estudiar porque no existe una Ensefianza préactica aqui. Lo que
hay en Espana es fundamentalmente teoria. Lo primero gue yo pienso y hago es definir
bien qué se quiere para poder hablar y convencer al Gobierno. Y aunque realmente me
enferma mucho esto tengo que dar muchos méas argumentos econdmicos que no
artisticos.

Como funciona el Gobierno inglés desde el punto de vista educativo, es muy diferente
gue en Espafia: 9 regiones politicas que justo ahora se estan regenerando. Y, muy
importante, ellos no son tan burocraticos ni tienen tantas leyes como aqui.

Se subvenciona politicamente |a educacion por tres cuerpos.

a) Consgo delasArtes
b) Departamento parala Cultura, Audiovisualesy Deporte
c) Y, ahora, hay dos Departamentos de Educacion.



Han dividido la Universidad de la Escuela. Creo que hay que crecer desde la educacion
hasta lo artistico pero mi Gobierno hadividido las dos.

Todos los Centros de Educacion Artistica son privados pero son importantemente
subvencionados por la Fundacién Inglesa de Educacion Superior.

Finalmente, el Gobierno ha aceptado que cuesta mucho dinero formar a los artistas con
lo cual s un estudiante de fuera de la UE paga cerca de 20.000€/afio, intentan que se
subvencione para que le cueste 5.000€. Esto es lo que antes decia, normalmente cuesta
tres veces mas ser intérprete 0 actor pero por suerte estos centros estan subvencionados.

987 plazas tienen subvencion en € RU, € resto debe pagarla cada alumno. Con lo que
hay muchisima seleccién. Y esto dentro de 8 instituciones que conforman el paraguas
del Conservatorio para €l Arte Dramatico y la danza en € RU (tres de arte dramaético,
cuatro de danzay uno de circo).

Maria Colomer (Presidenta de Payasos Sin Fronteras —
PSF-)

El terreno que voy a tocar es totalmente diferente al expuesto hasta ahora. Entra en €l
campo de la Cooperacién desde un punto de vista totalmente social.

PSF nacié hace 15 afios. No fue idea de ningin adulto, sino de un nifio. Durante la
Guerra de Yugoslavia hubo un movimiento importante por la Paz. En una escuela
hicieron dibujar a los nifios sobre qué le llevarian a los nifios en guerra, y uno de los
nifios dibujé un payaso. Y la profesora, amiga de Tortell Poltrona, se lo coment6 a él.
Finalmente se ha comprobado que a parte de ser un deseo de un nifio es una necesidad a
cumplir.

Poco a poco fue cogiendo estructura de ONG, dirigida a la ayuda humanitaria para huir
del concepto de caridad. Hoy dia también huimos de la ayuda humanitariay preferimos
definirnos como accion humanitaria, accion escénica e, incluso, intercambio.

El objetivo de PSF es el de conseguir llevar la sonrisaalas nifiasy nifios en situacion de
exclusion, campos de refugiados,..., y también la coletilla de |la mejora psicol 6gica.

Pensamos que hemos ido perdiendo algo fundamental que tiene el arte: la expresion del
ser humano. Todos los lengugjes artisticos son sin fronteras: intercambio, acercamiento
a otro, mirada, complicidad,... Triangulos que son llevables perfectamente a terreno
humanitario a que llega PSF.

Lo més importante es hacer visible a otro y darle su lugar. Hay otros con una cultura
muy importante. Hay muy pocas ONGs que trabagen la cultura y creo que es
fundamental esa parte socia de relacion y reconocimiento de comunidades.



Nuestros proyectos en primer lugar eran directamente actuaciones. Poco a poco nos
planteamos |la necesidad de ofrecer o no una formacién. Ahora estamos valorando esta
posibilidad. Haciamos formacion a las personas que directamente trabajaban con los
nifios, sobretodo desde el punto de vista del humor: Teoria de la Risoterapia. Humor
como factor de resistencia (capacidad de resistencia que tiene el ser humano ante €l
sufrimiento extremo), y el humor aqui es un factor de defensa de la dignidad humana 'y
ante la barbarie de los otros.

Defendemos la cooperacion desde el punto de vista del intercambio, del trueque.
Destacar que cooperacion es un término economico.

El manifiesto de Sanchis Sinistierra del “ Teatro Fronterizo” considero que es un trabajo
fantéstico.

Yo doy clases de teatro y encuentro alumnos con capacidades que van més ala de la
formacion artistica

Historieta de Eduardo Galeana “El Libro y Los Peces’: esta bien que me ensefien a
pescar, mas que no que me den peces, pero ¢gué pasa s me quitan €l rio y me
contaminan |os peces?

Pedro Bar ea (Profesor)

Me situaré mas en la gestacion del Bachillerato de las Artes Escénicas,

Para el Master de Teatro se planteaban como se ensefian |0s saberes artisticos (igual que
pasd con cualquier artesania). Con las Artes Escénicas estamos ante la posibilidad de
establecer una magueta, en la que coexistan en este momento précticas del teatro que
tienen que ver con la escuela, préctica,..., con otro tipo de ensefianzas mas encauzadas a
la disciplina académica. La escena nos permitiria observar como se ha producido esa
evolucion.

Yo estoy en Periodismo donde se dice que yo soy periodista porque he nacido en una
rotativa.

¢Como se llega a teatro? Histéricamente ha sido una habilidad, praxis, por €
meritorgje. Incluso habia formas de accion, creacion teatral, donde no siempre va a ser
posible la transmision de conocimientos (habilidad innata) pero de esa praxis puramente
empirica de creacion teatral se pueden extraer las praxis que pueden llegar a ser
concretadas para transmitirlas alos demés. Esto ha cristalizado ya en determinados tipos
de escuelas. Coexiste esta nueva praxis con latradicional.

Y hay una parcela, un bagaje de conocimientos en la ensefianza reglada, de especialistas
gue estan cerca del teatro. Por gjemplo, en la Universidad de Periodismo esta Bellas
Artes que podria aplicar una parte de su saber a conocimiento teatral.



¢Para qué llegar a teatro? Se puede llegar a teatro como oficio. O como habilidad
secundaria (profesor que tiene que hacer teatro para llegar a los aumnos, también
presentador de radio o TV, también médico o guarda de tréfico,...). También puede ser
una aficion principal. Puede ser un saber humanistico complementario (literato,
guionista de cine o TV,...). Puede ser conocimiento esencial compartido con otras
profesiones (por g emplo, médico con técnicas de risoterapia).

¢Quién ensefia el teatro? Con maestros, reunidos en un entorno que, con gente
organizada, transmiten los conocimientos de la vigja escuela (Txékhov,...). Sedimento o
minoria cultura controlada.

Es una técnica que fueron dejadas por maestros y que se han ido manteniendo
(Stanislavsky,...).

Puede ser trueque, intercambio de experiencias.

¢Qué ensefiaba € teatro? La praxis, la habilidad de crear el trabgjo artistico. Praxis
desarrollada a partir del conocimiento inicial. La gran escuela de Mimo de BCN
(Institut del Teatre) parte de una escuela alemana. Se puede enseflar 10s instrumentos
técnicos para poner en juego para mantener esa tradicion.

También se ensefia en teatro técnicas que proceden de otros campos (marketing, teoria
delos materiales,...).

El teatro no es una isla. Mangja una interdisciplina que podemos compartir, de la que
podemos aprovecharnos. El teatro ha sido Historia. ES un relato social, expresion del
imaginario o colectivo, antropologia, expresion de la realidad humana, es Historia del
Arte, es un oficio, es sociologia, es modo de socializacion, instrumento politico,
filosofia, comprension del mundo, es manera de realizarse, modo de comunicacion,
referencia de la evolucion tecnoldgica, de los materiaes,...

¢Queé necesidades cubririan las Ensefianzas Teatrales? El teatro es expresion de todo lo
anterior, y no existe en el Pais Vasco experiencias cercanas. Se ignora lo que se hizo en
los afios 40-50 de teatro de cdmara y ensayo porgue no se llegaba a publicidad,... Y
menos también con e teatro de posguerra y se sabe muy poco de los teatros
tradicionales vascos, que ahora se estén transfigurando: se cuentan cosas que no han
pasado.

Hay que guardar materiales. desde textos hasta escenografias.

El teatro es un cuadro vivo de lo que ha sido la sociedad en un momento determinado,
por tanto el teatro es un documento vivo. Pero mantener los datos cuesta, porque no es
nadafacil.

La ensefianza teatral debe ir a crear un alumno en condiciones de alumno de ensefianza
reglada: con becas, que se dedique exclusivamente al teatro, que ofrezca diferentes
salidas, acceso a bibliotecas, seguro escolar,..., y sobretodo, algo que ha sido muy



grave: € teatro ha sido un saco, €l que es actor no tiene vias para acceder a nada més.
Podria utilizarse la matemética del actor para otras salidas. profesor, por gjemplo.

¢Coémo hacerlo? Va a salir en e Bachillerato Artistico, en los Grados y Posgrados, con
vistas a Doctorados. Se tiene que crear un profesorado de primer nivel.

Debate:

Coque (Valencia): Para José Gabriel. Ha explicado el funcionamiento de su escuela. Lo
que quiero saber es, yo vengo de Vaencia donde esta la peor Escuela de Arte
Dramético de Espafia a nivel de medios, quiero saber qué medios tienen, ¢cOMo
funcionan?

e José Gabridl: Primero se hizo €l edificio y luego se organizo la Escuela.
El edificio esta bien pero hay inconvenientes (alturas de las aulas,...). El
presupuesto que tenemos es de, mas 0 menos, unos 22.000€/alumno de
ratio, y, como novedad, ademés de gastos de personal y fijos, tienen un
presupuesto no cerrado que surge a tenor de las actividades
complementarias, de intercambio con otras escuelas (donde la escuela
cubrirael 75% del gasto y, por tanto, € alumno solo tendra que asumir €l
25% del mismo).

Mikel (Pais Vasco): La Escuela tiene un teatro concebido para tener multiespacios
escénicos, biblioteca, ..., diez aulas de interpretacion y 6 aulas tedricas. Y un gran Hall.
Es un edificio de firma—-Bofill-.

¢?. En Castilla Ledn también habria més escuelas (privadas, etc...). ¢COmo han
evolucionado estas otras?

e Jose Gabriel: En Cadtilla Ledn habia tres escuelas municipales no
homol ogadas (faltaba titulacion en el profesorado, falta de curriculum, no
habia instalaciones adecuadas,...): en Valladolid, Ledn y Burgos. Las 2
Ultimas siguen cursando y la de Valladolid desaparece este afio. Existe
una relacién normal con la de Ledn y Burgos y un poco mas traumética
con lade Valladolid.

Santiago Burutxaga: La ESAD de Castilla Ledn es una fundacién por tanto debe ser
importante la manera de llevar a cabo su gestion. El modelo del Pais Vasco es a través
de la creacién de un Consorcio. ¢Como pueden tener lalibertad de gestiéon?



José Gabriel: La gestion depende de la Fundaciéon para las Artes de
Cadtilla Leon. Finalidades: que la financiacion no sdlo dependa de la
Consgjeria, puede haber més inversores, y, ademés, que todos los
procesos se agilicen. Podia tener el inconveniente de que e personal
ligado a la Fundacién tuviera contrato privado y eso no lo queriamos.
Hicimos que existieran procesos de seleccion de profesores equiparables
a cualquier oposicion y que aunque los profesores pasen a formar parte
de la Fundacion privada tengan contrato indefinido, por tanto, la
estabilidad es importante para nosotros. No son funcionariosy, por tanto,
no permite la movilidad de los profesores con otras escuelas publicas
pero si da una estabilidad en la seguridad |aboral.

L os problemas de las ESADs es gque se regulan como ensefianzas medias
(excepto en Vaencia). Castilla Ledn no esta en ensefianzas medias, ni en
universidades,..., y, por tanto, hay un problema de ordenacién
importante.

Se quiere crear un Ingtituto de Ensefianzas Artisticas que unifique
criterios.

Maria Colomer: En Valencia se quiere hacer la Facultad de las Artes Escénicas.

Coque: En Vaencia depende de la Conselleria pero es Auténoma.

Santiago Burutxaga: Hay una respuesta favorable del Departamento de Educacion al
Parlamento con que se va a crear un Centro Superior del Arte Dramético, pero poco mas
hay de esto. Estén ahora en una situacion de impas.

Veronica Lewis: ¢Cud es la vision, filosofia, identidad, de esta entidad? Todas las
Artes Escénicas en general o por separado.

Santiago Burutxaga: Nos habria gustado poder hablar de ello pero
realmente nunca se ha hecho esto. Hay un boceto muy elemental. En é
hablan de Centro Superior de caracter multidisciplinar: danza, también
previa (desde los 16 a los 18 afios), en arte dramético (empezar con
interpretacion y direccion de escenay dramaturgia) y técnicos. No hay un
marco reglado de ensefianzas técnicas pero creemos gue estaria bien que
estuviera recogido, y més cuando las diferencias entre las disciplinas
artisticas tienden a desaparecer. Hay espacios més flexibles donde €l
sonoro, lailuminacién, etc..., tienen un gran espacio.

¢? (Pais Vasco): Queria hacer una reflexion sobre el profesorado que habra en esta

escuela.

Santiago Burutxaga: Ha aportado ideas importantes José Gabriel de
Castilla Ledn: el tema de los profesionales vinculados a la profesion y a
la docencia, por todo e tema de la formacion continua,... También €l
tema de lainvestigacion, los centros de documentacion,...




Quico Romeu (Cataluiia): Gracias por mencionar a los técnicos (yo estoy en AREC —
regidores-). Desde nuestra filosofia se piensa en nombre de artistas (incluyendo a los
técnicos) y esto me llevaa pensar en lo que dijo Verénicadel termino “artistas’. Lanota
discordante seria la especializacion de un modelo especifico de la Escuela de Castilla
Ledn que también veo interesante en el sentido del trabajo en red donde diferentes
escuelas pueden ejercer diferentes aspectos de la interpretacion de los actores
(seguramente lo encontrariamos también con danza'y musica). Y o estoy de profesor en
una escuela de musicay me recuerda ala de José Gabriel. Y también he colaborado con
PSF.

Lo que para mi reuniria un poco todo este cosmos, con esta generalizaciéon como
artistas, asi de con cada especializacion, o ha definido € Profesor Varea: contamos con
este tronco que nos interrelaciona, y todo me lleva a pensar que aqui tendriamos que
encontrar una manera de que esto no se quede s6lo en unas Jornadas donde se describen
situaciones particulares, sino que algo hay en una nueva manera de pensar coincidente
en la formacion, pero sobretodo la colaboracion del artista con la sociedad. Y es
importante que en Europa se cree una intelectualidad pasando por relaciones socialesy
humanas, y se cree un pensamiento comun, para poder humanizar més a esta Europa.

Coque: Dos preguntas a José Gabriel. La Escuela se gestiona a través de la Fundacién
gue puede obtener financiacién por otras vias pero ¢a cambio de qué? Y ¢Qué tasas
pagan |los alumnos?

e Jose Gabriel: La matricula vale 250€/afio. Y cada asignatura suelta 35€.
¢A cambio de qué? La Fundacion agrupa también la Orquesta Joven de
Castillay Ledn, y por tanto €l a cambio de qué es de publicidad.

Pilar Casas (Catalufia): También considero, tal como ha dicho Veroénica, que tenemos
que ampliar la vision y hablar de artistas, generalizando, ya que cada vez més se
interrelacionan todas las ramas artisticas entre ellas. Los actores/actrices, cantan y
bailan, y los/as bailarines/as, también acaban siendo actores/actrices que cantan o tocan
algun instrumento. Los musicos también son actores. Cada vez al artista se le pide ser
maés polivalente, y que sepa hacer més cosas.

Por otra parte, me gustaria dar un vistazo sobre la situacién de la ensefianza artistica en
la educacion primaria e infantil. ¢COmo se gestiona?, ¢qué profesorado hay?, ¢qué se les
ensefia?,... Porque al finy al cabo, 10 que se ensefia a los nifios cuando son pequefios es
para darles un abanico de posibilidades para que luego escojan qué quieren hacer: qué
les gusta'y qué no. Es la estructura de la piramide de la que hablaba Veronica: ensefiar
en labase atodosy luego ir especializando.

e Verdnicalewis: Quiero decir tres cosas.

1) Lo importante en la sociedad desde el punto de vista educativo es
la creatividad. Creo que los politicos no son conscientes de este

aspecto.



2) Creo que hay tres aspectos muy importantes en cuaquier
formacion artistica:

a) Doit: gecutarlo

b) Makingit: producirlo

c) Understand it: comprenderlo, y comprender e contexto
social, cultural y politico.

3) Lo més importante es lo anterior, pero para hacer una formacion
integral del artista no es solo la formacion sino también la educacién
uniendo estos tres aspectos. Y no quiero decir que lo diluyamos, sino
gue tiene coherencia que un artista de danza tiene que entrenar tres
horas a la practica pero también comprender qué crea para darle
sentido a lo que hace. E igual para cualquier formacion en Arte
Dramético.

Cuando en reino Unido conformaron el paraguas del Conservatorio para
el Arte Dramético tuvieron que pensar qué se necesita para convertirlos
en profesionales. Y e curriculum viene a partir de lo que uno piensa que
es necesario para ser profesional. Y es diferente hacer € equilibrio
completo entre a), b) y ¢). Y no debemos empezar desde la c), de cuantas
horas hay gue ensefiar, sino cOmo gueremos que lleguen a ser. Aungque
realmente la practica finaliza creando horas de curriculum, pero
necesitamos saber qué mentalidad queremos alcanzar con tal fin.

José Gabriel: Nosotros nos hemos planteado hacer cursos gratuitos para
€s0s monitores que hacen |os cursos para nifios. Y queremos empezar por
ahi para dar mayores conocimientos a estos que voluntariamente ya o
hacen.

Maria Colomer: En cuanto alaintegracion de |as ensefianzas artisticas en
la primaria, las Instituciones son completamente reacias. Estoy en una
Asociacion que trabagja en e horario escolar, e introducir estas
ensefianzas artisticas se admite en los centros CAE, ahi si que las Artes
entran como herramienta para la educacion social y ahi entra dentro del
horario lectivo. Se gestiona asi desde la Conselleria de Vaencia que
establece convenios con la Conselleria d Educacié. En los nifios la
importancia del arte estriba en su papel de la educacién como personas.

Coque: Todo esto se ha planteado muchas veces. Hay estudios superiores
que estan muy bien pero por debajo no hay nada. Entonces son estudios
superiores ¢a qué? Yo le pregunto a Veronica: ¢si un nifio pegquefio
quiere ser actor en la escuela britanicatiene camino para seguirlo?



e Maria Colomer: Ademas hay otro problema, la Educacion Fisica ha
usurpado las Ensefianzas Artistica. Debemos defender el arte como algo
necesario parala educacion como personay como educacion artistica.

e Veodnica Lewis: No quiero transmitir que €l Reino Unido es perfecto
porque no lo es. Hay un modelo de educaciéon para la juventud muy
extenso, no solo desde la escuela, desde las comunidades. O es perfecto
geogréficamente pero muchos artistas emergen desde e trabajo que
realizan fuera de las escuelas.

e Quico Romeu: La AREC nos planteamos en Cataluiia, en pueblos de
menos de 100.000 habitantes, € poder hacer formacién puntua a las
personas de los Ayuntamientos que se dedican a las organizaciones
culturales. Esto suena mucho alo que ha comentado José Gabriel parala
formacion de monitores. Y también liga con lo que decia Pilar Casas.
Esto es como si nosotros estuviéramos pidiendo que nuestro alrededor se
adapte a nosotros, a arte, no que € arte se adapte a las diferentes
coyunturas politicas. Empecemos por definir como tiene que ser nuestro
encaje en € resto de la sociedad. Y €ello para poder transmitir el hecho
artistico en si mismo.

Isabel Requena: Cuando hablamos del trueque (a Maria Colomer) esto se traduce en
recogida de tradiciones, hay aprendizaje, se recoge documentacion,..., ¢qué se esta
haciendo?

e Maria Colomer: Esto lo planteamos ahora como una obligacion de la
organizacion. Lo que ahora planteamos es hacer esa recopilacion
antropol 6gica de todo esto, y si que apoyar proyectos propios, reconocer
por gjemplo en Colombia y Nicaragua que cogian a los nifios de la calle
para formarlos en circo, O en Mozambique que hay una Compafiia de
Teatro que va a las zonas pobres a actuar dentro del pais. Y ahora se
plantean la gran necesidad de recoger todo esto. Quim Manresa ha sido €l
fotégrafo de PSF y se plantean que siempre haya un profesional
audiovisual.

Raul (Pais Vasco): Quiero hacer referencia a la era histérica del teatro en el Pais
Vasco. Pregunta a la Plataforma para la creacion de la ESAD ¢por qué la Entxertit
desaparece en esta Comunidad Auténoma? Si se hace ESAD o centro, agin otro
objetivo tendrd ademas de formar, hacia algun sitio tiene que ir €l objetivo: para series
ETB, para cubrir puestos en el cine vasco cuando haya, ...

e Coque: Contestando de formaimparcia: méas de uno de agui se habraido
aestudiar a BCN o Madrid, solo porque no tengan que irse ya considera

! perdonadme si lo he escrito mal, y corregidme por favor. Gracias (Pilar Casas).



que es necesario que haya ESAD. Antes se planteaban si 12 ESAD en
Espaia era muchas, yo planteo ¢cuantas privadas hay? Alli donde haya
una privada deberia haber una publica. La ESAD va a crear mas
producto.

Raudl: La pregunta no es si hace falta, sino qué ha pasado para que de
repente aparezca esta necesidad.

Verénica Lewis. De danza se exporta lo mejor de |los estudiantes y nunca
vuelven, o vuelven y se vuelven a ir. Desde hace 14-15 afios se hacen
pruebas de acceso para la Escuela que yo dirijo y hay muy buenas
personas que se presentan, creo realmente que el Pais VVasco necesita voz
propia artistica. No se trata de robar a los mejores estudiantes, sino de
poder intercambiarlos.

Profesor Pedro Barea: No les ha interesado el teatro, entonces no se
puede esperar que la cosa cambie.

Alicia (traductora de Verdnica)(Pais Vasco): He estado en una reunion
donde el Alcalde de Bilbao dijo, esto es un compromiso conmigo mismo
y quiero que esto se haga aqui y ya.

Santiago Burutxaga: El Departamento de Cultura del Gobierno Vasco
tuvo un desarrollo muy problemético con el antiguo intento de Centro.
No tenia coherencia ni una gestion adecuada. Pero cred un nimero de
profesionales que siguen analizando parte de la produccion teatral del
Pais Vasco, asi como seriesde TV. El motor de que esto se lleve adelante
ha sido la perseverancia de algunos de nosotros, y por la necesidad de
competitividad en este sector. Y también para darle facilidad de gestion
al intérprete. Por tanto, hace falta un Centro que forme al intérprete en
todas estas necesidades y que sea capaz de interconectar con otras
Comunidades Autonomas, paises, ...

Coque: Afiadir una reflexion sobre la documentacion de PSF. Actualmente en Arte
Dramético no existen las tesis doctorales, desde 1990 que se aceptd el Arte Dramético
como estudio no hay tesis doctorales. A 1o mejor a partir de ahora alguin profesor
querriadedicar su doctorado hacia el camino de PSF. Y también para el resto de textos.

Isabel Requena (Valencia): En nombre de OSAAEE y como Vicepresidenta, daros las
gracias atodos.
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